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costo, I'indifferenza risentita,
la pin falsa freddezza); signifi-
ca instaurare un ssilenziamen- Fils
to democraticor, un dominio E
delle servith volontarie e della
liberta di tacere, che & poi il
correlato del nuovo fascismo
tecnologico-securitario. Men-
tre unachiamata alla mobilita-
zione permanente rilanciaiva-
lori dell’appartenenza e dell’e-
roismo, il dibattito pubblico
viene infatti militarizzato e un

La Tomba Francois non & pit privata
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. La Tomba Frangois - una delle pit

importanti testimonianze

#1  pittoriche etrusche dellVsec.a
.C.-noné pil privata: 2entrataa
far parte del patrimonio dello
Stato italiano per 15 milioni di
euro. ll ciclo di affreschi era stato
staccato dalle pareti per ordine
del principe Alessandro Torloniae

poitrasportato nel 1863 presso Villa Albani a Roma. 11 25 giugno

aprira al Museo etrusco di Villa Giulia una mostradedicataalla

Seil potere trasforma
lacriticamunapatologia

Donatella Di Cesare, «lldominio e il dissenso», Feltrinelli

Gary Waters, lkonimages

ANDREA CAVALLETTI

B Lo stendardo dell'intelli-
genza critica, per quanto logo-
roelacerato, ¢ ancora quel che
di meglio abbiamo. Pl di set-
tant’annifa, in pieno maccarti-
smo, Irving Howe chiudeva co-
si, sulla Partisan Review, «The
Age of Conformitys. L'articolo
avrebbedilia poco datovitaal-
la rivista Dissent, ¢ al suo cele-
bre programma: «dissentire
dalla cupa atmosfera del con-
formismo politico e intellet-
tuale, dal sostegno allo status
quo, dalla terribile convinzio-
ne che unanuova guerra sia ne-
cessaria o inevitabilea.

CHE QUESTO TRIPLICE compito
sia oggi pili urgente che mai e
che I'esercizio della critica sia
I'arma pin efficace lo dimostra
ancora una volta Donatella Di
Cesare con Il dominio e il dissen-
s0. Breve manifesto per chi resiste
(Feltrinelli, pp. 133, euro 13),
un libro insieme denso e agile,
che sviluppa la linea di alcuni
lavori precedenti (da Sulla voca-
zione politica della filosofia al re-
cente Tecnefascismo) e, si direb-

be, raccoglie davvero I'eredita
di Howe, poiché nasce da una
constatazione lucida e precisa:
viviamo un maccartismo «ri
sto e aggiornato: senza inquisi-
tori riconoseibili, ma non per-
¢iéd meno violentos, non aper-
tamente repressivo e quindi
pill pervasivo e insidioso. Si
tratta di un sistema di potere
definibile, in senso foucaultia-
no, come «dominio», che non
costringe ma «teme l'apertura,
blocca il gioco, riduce I'impre-
vedibilita» e pertanto si chiude
allontanando dal centro il con-
flitto e le divisioni. E, spiega Di
Cesare, un sistema tesoaridur-
re il dissenso a disturbo se non
a criminalizzarlo, consegnan-
dolo a un intrico di apparati di
difesa e controllo (tribunali,
commissioni, regolamenti,
protocolli universitari, policy
aziendali...), ed esercitando
una censura preventiva, che
«non colpisce la voce - colpisce
la scenas.

Di qui I'aspetto decisivo: an-
che in modo morbido, questo
dispositivo imprime dei rap-
porti di forza, traccia delle li-

Il dibattito pubblico
viene militarizzato,
mentre unlessico
binario divide
ifedeli dai sospetti

nee, ridisegna a tal punto la
ssfera pubblica» che lo stesso
concetto di Hannah Arendt
dev'essere ripensato: «Negliul-
timi decenni & avvenuto un fe-
nomeno pa_radossale: mentre
sotto le luci della ribalta si & raf-
forzatoil nesso tra politica e vi-
sibilitd», le possibilita di parte-
cipazione si sono sempre pit
ristrette. Lo spazio pubblico si
presenta come un campo gia
diviso, occupato e ormai strut-
turato dal «principio ordinato-
res della guerra.

CENSURARE LA SCENA significa

lessico binario obbliga a schie-
rarsi («“C'é un aggressore e un
aggredito”. Da che parte staiz)
separando i fedeli dai sospetti.
Anche il motto arendtiano dis-
sent implies consent risuona quin-
di straniato, quando «l'auto-
censura ¢ la prima soglia nelre-
gime di guerra» e la contrarie-
tadiventa il bersaglio dell"inti-
midazione legale.

Dire il vero, parlare franca-
mente, significa allora agire in
uno scenario diverso da quello
a cui guardava I'ultimo Fou-
cault. Di Cesare pud giusta-
mente parlare di una «post-par-
resias, che rischia la sanzione
e il discredito, che affronta
una «doppia esposizione senza
garanzias per non rinunciare a
una parola ormai vacillante,
che pud mancare la presa.
MALAVOCELABILE 10N & per for-
za impotente se la vulnerabili-
ta e la «forma storicas dell’in-
tervento pubblico. Di qui
un’indicazione essenziale, che
sfata un mito persistente: «la
politica non coincide con I'isti-
tuzione e non tutto cid che inci-
de sistabilizza». Undominio si-
curo di sé, in effetti, <non
avrebbe bisogno difare del dis-
senso una minaccias. [1 tenore
effimero, istantaneo dell’atto
di resistenza appare cio¢ una
carenza solo dal punto di vista
diun potere che, pur non aven-
do una forma compatta deve
ambire alla durata e allasaldez-
za; € il suo limite, non quello
del dissenso, che sara pur disse-
minato (nelle «mille Antigonis)
e sintermittente», ma non per-
cié inefficace o solitario. Pro-
prio 1a parola che il dominio
tendead escludere & anziallara-
dice della vita in comune. Vera-
mente politica non ¢ infatti la
difesa dal nemico o dall’estra-
neo, non I'identitd ma la parte-

intal senso patologizzare la cri-
tica, e agire prima che una per-
cezione o un sentimento possa-
no esprimersi, coprire I'arena
delle passioni politiche con la
coltre delle emozioni ammini-
strate (la commozione a basso

cipazione, il prendere parte e
insieme partito, & I'esposizione
pubblica e reciproca, o la pitt
aperta e vigile capacita di dis-
sentire. Con le parole di Dona-
tella Di Cesare: la democrazia &
ilelegame della divisiones.

«LASTAGIONE DELLE CASE VUOTE», DI FRANCESCA SCOTTI PERHACCA
In Giappone, tra fantasie e apparizioni per rammendare memoria e intimita

GIORGIA SALLUSTL

BN 1l primo a raccontare sul Cor-
riere della Sera le sue impressioni
di viaggio in Giappone fu Gio-
vanni Comisso che nelle sue cor-
rispondenze annotava la bellez-
za dei ciliegi in fiore e delle don-
ne di Kyoto. Appena pitl tardi,
nel 1931, anche Ercole Patti si
imbarca nella lunga traversata;
le sue impressioni sono registra-
te in un reportage che compila
per La Gazzetta del Popolo e descri-
vono I'inavvicinabilita culturale
di un paese che forse lo scrittore
italiano non compenetra, che in
qualche modo gli si sottrae. L'in-
decifrabilitd, la fuggevole bellez-
za che tende a celarsi dietro agli
shoji ¢ anche cio che Italo Calvi-
no rileva nel 1976 quando viene
invitato dalla Japan Foundation a
visitare alcune citta del Sol Le-
vante. Calvinosi perde tra giardi-
ni che gli sembrano quadri, do-
ve vecchine ingobbite lavorano
a creare quell’opera di natura

meticolosamente piegata dalla
mano umana. £ poi la volta di
Goffredo Parise, che nel 1980 si
reca in Giappone e lo racconta
dalle pagine del Corriere. Quei di-
spacci comporranno il suo libro
di viaggio pit famoso, L'eleganza
¢éfrigida. Come Calvino, anche Pa-
rise parte daun giardino e prose-
gue tra i vicoli e i ristorantini
con uno o due tavoli, in cui «lo
spazio era ridotto al minimo e
meno del minimos.

QUELLO STESSO restringimento
del campo d’azione emerge dai
raccontidi un’altra scrittrice ita-
liana che si inserisce in questa
lunga serie di letterati (lista che
prosegue con Buzzati, Moravia,
Arbasino e non accenna a con-
cludersi) che trova nella cultura
nippenica la propria ispirazio-
ne. Con La stagione delle case vuote
(Hacca, pp. 174, euro 18) France-
sca Scotti mette in fila dei perso-
naggi che si muovono trala pro-
vincia italiana e le case di legno
glapponesi, nell’atto di attraver-

sare quel confine labile tra fanta-
sie infantili e razionalith adulta,
in stanze silenziose che si chiu-
dono intorno ai personaggi.
Come in «Resta, dice la piog-
gias, in cui la protagonista Yuki
¢una bambina alla vigilia del pri-
mo giorno di scuola, seduta sul-
la veranda engawa di casa sua
mentre sua madre taglia spicchi
dimelaaformadiconigliettoeil
padre legge seduto al tavolino
basso del salotto. Poche pagine
pittavanti e Yuki ¢ un’adulta che
vive in un asfissiante apparta-
mento di periferia alle prese con
iricordi come unico bagaglio di
un’infanzia mai risolta. O come
la ragazzina in «La regolas, ospi-

Unaraccolta
diracconti
che attraversa

antiche e nuove
zone d’ombra

te della severa famiglia di vicini
nella loro casa al lago in una va-
canza fatta di silenzi e penom-
bre, quasi a sentire ancora I'in-
fluenza di Calvino nel racconta-
reil Giappone perfino nella cam-
pagnaitaliana.

LONTANA DALLA TOKYO rutilante
di suoni e luci colorate, o dalla
confusione scomposta delle cit-
ti italiane, Scotti sottrae alla sua
scrittura i rumori esterni per la-
sciare solo le suggestioni che tra-
spaiono dai dialoghi mentali dei
suoi personaggi, come un fonico
che ripulisce una tracciaaudio da
tutto cio che & interferenza. Perfi-
no i fatti sono solo un sogno, o
un'illusione: un bimbo rapito-da
chi? da cosa? -, una ragazzina na-
scosta in un solaio, un piccione
morto sembranoindizidiqualco-
sa che pensiamo di afferrare ma
che all'ultimo ci sfugge. E qui che
laragione della narrazione lascia
spazio alla suggestione onirica o
aun fantastico appena accenna-
to: funzioneranno le profezie del-

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

Tomba diVulci con unaricostruzione del suo contesto
originario. PerPoccasione, molti musei internazionali hanno
concesso prestiti eccezionali per riunire reperti, documenti,
copie storiche e opere provenienti dal corredo della Tomba o
connesse alla suavicenda collezionistica.

«MAMMA MOSTRO>», DI DANILO SOSCIA
Favole nere e inconsueti
Immaginaridiconfine

‘GIANNIMONTIERI

Bl C'& qualcosa di inesorabi-
le nei racconti di Danilo So-
scia, che metteibrividieinca-
tena alla parola, alla pagina,
allevicende narrate. Diineso-
rabile e di inafferrabile. So-
scia custodisce un segreto
che rimane al di fuori dei
suoi libri, della struttura, del
ragionamento.

Hail talento per vedere nel
cuore di fatti gia accaduti, an-
che meolto lontani nel tempo,
e la capacita di distorcerli, di
piegarli e indirizzarli in un
nuovo contesto, dove fanta-
sia, magia, orrore, favola e in-
canto si mescolano e restitui-
scono ilracconto aun’idea an-
cestrale: la storia che passa
da una voce all’altra, da una
bocca all’altra, da un tempo
all’altro e dura per sempre,
rinnovandosi.
succeDE anche in questo suo
nuovo libro, Mamma Mostro,
edito da Nutrimenti (pp. 272,
euro 19). 11 segreto di Danilo
Sosciatrale pagine, senza sco-
prirsi, circola liberamente
tra mostrie fatti, traarmadi e
case, tra personaggi immagi-
nifici, tra potenti riferimenti
storici letterari e minuzie,
frattaglie delle quali non co-
nosceremo mail’origine. E so-
no fabule, sono racconti hor-
Tor, sono incubi e magnificen-
i risvegli. Sono sussulti, pre-
ghiere, personaggi che paio-
no danzare nelle nostre stan-
ze, sotto i nostri lampadari.

la signora Takako in «La raccolta
puntix? Cosa & successo davvero
traElena e Almainquella fatale gi-
tanel boscovicinoaKyoto? Lareal-
ta dei racconti sembra farsi fluida
come I'acqua, elemento che ricor-
re a partire dalla pioggia del pri-
mo racconto; al torrente nel bo-
sco In «Gita al lagos; all'odore mi-
nerale e bagnato delle muffe per
la soia in «Sporex. Acqua che non
¢ sollievo ma resta oscura pro-

Sono sconosciuti che ci sem-
bra di conoscere. Alla fine di
tutto cid, penseremo che So-
scia sia colto, & un maestro di
esplorazione e tecnica, ma so-
prattutto penseremo: & diver-
tente, & molto divertente. Do-
ve perdivertimento nonsiin-
tende la semplice risata che
deflagra di colpo ma la sensa-
zione di essere trasportati al-
trove.

In Mamma Mostro convergo-
no molte cose e riferimenti. I1
titolo, intanto, & un omaggio
a Perrault, ma poi ci sono ri-
mandi al Decameron, quasi ine-
vitabilmente a Basile, ma an-
che Le mille e una notte, ma leg-
gendo potremmo facilmente
riconoscere almeno una eco
dei fratelli Grimm, niente &
piu terribile delle fiabe che
leggevamo da piccoli.
LINGUAGGI & grammatiche che
arrivanoda lontano e che Dani-
lo Soscia rende attuali, scriven-
do storie che viene voglia di
leggere ad alta voce, perché
no, accanto a un fuoco. Ci so-
no gli spettri, i morti e i
non-mortie ifatti dilibero or-
rore. Le storie di paura quan-
do scritte bene sono liberato-
rie, quasi salvifiche. Il tessuto
di Soscia lega e divide i rac-
contiin quattro giornate (not-
tate, albe), e unisce (cid che
non dovrebbe mai stare divi-
so) immaginazione e realta.
Tutto scritto con una lingua
precisa e preziosa, vissuto da
personaggi davvero indimen-
ticabili.

prio come I'infanzia i ricordi, gli
altri temi che Scotti usa per tesse-
re la struttura del libro. L'essere
bambini e il passato non sono qui
quelrifugio che vorremmo, main-
cognite da affrontare e, se va be-
ne, forse superare. Resta peripro-
tagonisti ilnon detto, il non agito,
un’idea in potenza che non si fa
mai azione, esemplificato dai due
ragazzi in «La possibilita», dove &
tutto un what if che non si com-
pie come la frase profetica che
viene troncata in tutto il rac-
conto prima della conclusio-
ne: «Ti innamorerai di lei e lei
di te, potrete essere felici, ve-
dere il mondo. Perd devi
QUELLO EIL MOMENTO in cui i due
mai colpiti dalla freccia di Cupi-
do tagliano corto sul proprio pos-
sibile futuro. Quel futuro imma-
ginato che in questi racconti di
Scotti appare un enigma come
quella suggestione giapponese
in cui Calvino e gli altri si erano
immersi riportandone indietro
tutte le ineffabili qualita.




